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JORGE GOMES MIRANDA

Mas deveriamos estar todos mais atentos. Ha entre inumeros poetas que
surgem a publicar depois de 1974 a mesma acusagio e idéntico aviso
A poesia pode nao mudar o mundo, mas emite sinais que deveriam alertar
Se hd este incomodo vertido em palavras, se do incémodo se passa a acusa-
¢o ou entdo a aberta (mas nio por isso menos ativa) indiferenca perante o
descalabro, seria hom que responsaveis, a havé-los, se detivessem a pensar
Hoje em dia, em Portugal, se um padre grita, logo as maiorias politicas
se agitam. Se os melhores poetas do seu tempo lamentam e acusam, nada
parece passar-se. Ao ler também em poemas deste autor, como em numero-
sos outros de diversa maneira, a veeméncia politica de desaceitagio do pais
tal como ele se apresenta h4 longos anos, dou comigo a pensar que nao pode
ser um sinal vao.

Novos Usos DE ANTIGOS COSTUMES
O Acidente, Lisboa,, Assirio & Alvims, 2007

Em 21 poemas que rondam, cada um, uma pagina, no maximo duas,
O Acidente propde-nos alguns mecanismos de criagio poética que sio inte-
ressantes de recordar.

Em primeiro lugar, o intuito do conjunto de poemas em contar uma
histéria. Melhor dizendo, uma das camadas em que assenta a construgio do
livro é a da subjacente breve narragao de um pouco da vida experimentada
por um homem, que se desenha como figura central. As caracteristicas
dominantes dessa histdria sio o ser relativamente banal, procurar escapar
a sentimentalidade que comporta, ser-nos proposta de uma forma entre-
cortada e, sobretudo, nao nos ser contada (isto ¢, depende da nossa aten¢ao
a pormenores esparsos pelos poemas a elaboragio do seu enredo que nio
existe enquanto tal, se esfuma entre versos de outro intuito e processualida-
des que tém um valor mais dominante, perdoe-se a redundancia).

Essa histéria conta-nos simplesmente que deve ter morrido a um
homem a mulher de quem tem uma crianga, 0s seus cuidados com essa
crianca, os efeitos da morte da mie na crianga, da morte da muther no
homem e a gradual aprendizagem pelo homem de «outros gestos que pouco
a pouco / nos restituem ao convivio connosco proprios» (p. 11). Com o
tempo, essa aprendizagem aproxima o homem de uma figura fcminin.n com
quem vai ter noutra cidade e essa figura transmuta a metafora da vida do
homem como «demoligio» (p. 8) numa outra metafora de cardter talvez
salvador: «o mar responde» (p. 34). ) A

Jorge Gomes Miranda, em todo este processo sublt'.rmnm do’h\'rf),
nunca d4 pistas diretas e pouco mais explicita do que o referido no ;x;\l';lgrat()
anterior. Pertence, nesta atitude verbal, a familia dos poetas que acreditam
na capacidade de quem 1é para decifrar e atribuir sentido, inclusivamente
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sentido ao final aberto que lhe deixa para ser interpretado como melhor
decidir ou melhor lhe souber. Quer ser, aqui, um poeta para quem lé, nao
um poeta que afirma a sua instancia de autor, a qual fixa os sentidos que
pretende articular nos seus poemas.

Esta situacdo articula-se, em segundo lugar, com a busca, precisa-
mente, de uma nio direta interferéncia autoral. Sentimentos, modos do
quotidiano, formas de relagao, todo o campo da expressividade latente se
prendem com modos que buscam uma forma objetiva de narrar: varias
«coisas» presas ao dia-a-dia dos eventos ganham «voz», sa0 os «narradores»
da carga emocional. E dentro desta segunda instancia distanciadora que os
eventos se encontram esparsamente referidos; e que a marca da intensidade
poética se crava.

Portanto, estamos perante distincias de distancias, sentimentos
encaixados em sentimentos de vibragio atenuada pelo processo constru-
tivo. O poeta afasta-se da intencao de se expressivizar como autor, tanto
pelos «objetos poéticos» a quem é dada voz lirica, como pela tentativa de
fazer quem lé responsdvel da descoberta de sentido (quando nao atribuidor
desse sentido). Tudo isto tem de se entender como uma manobra poética,
em meu entender bem sucedida, apesar de nao radicalmente original.
Contudo, poucas vezes funcionou na poesia portuguesa como processo
organizativo global de uma unidade que fosse um livro de poemas, de 21
poemas (deste modo, nem nos livros dos heteronimos do nosso internacional
da poesia). Este é o seu numero, mas a processualidade é suficientemente
aberta para poder comportar todo o numero possivel de outros «objetos
poéticos» que alargassem até um ndimero qualquer os poemas propostos
para desenvolver esta historia neles soterrada, por eles ganhando declara-
¢20. Quem delimita o seu numero?

Nao creio que seja a «histéria»: ela poderia ser continuamente alar-
gada, abandonando o seu carater de narrativa muito breve para se tornar
uma mais longa e mais entremeada de episédios-novela (quase poderiamos
pensar num romance poético assim ficcionado). Também nio creio que
seja a dimensao do campo expressivo: uma multiplicidade de outros e mais
outros novos sentimentos se poderiam explorar e afirmar. Creio que é 0
«autor» quem decide onde terminar, quem determina o que é o sufici-
ente para que o livro esteja concluido, a histéria narrada, os sentimentos
expressos. E aqui surge o verdadeiro pesadelo deste tipo de organizagoes

poéticas, que procuram uma objetividade suposta, uma abertura para quem
16 suposta, uma processualidade que tenta afastar o sujeito do poeta do
centro do seu artefacto. Ao ser o bom e velho autor quem decide, estamos
perante a inevitabilidade das obras de arte literaria que decidem ausentar o
dominio do pessoal, do autoexpressivo e das balizas que sempre séo estabe-
lecidas por quem escreve aquilo que escreve: a impessoalidade é a herdeira
do artificio roméntico da nio «identidade» existente no discurso poético
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df) inescapavel sujeito que o propicia. O autor torna-se, assim, produtor de
discursos movidos pelo critério de uma retérica que pretende desarticular
asua presenca no articulado de palavras que ele, mais do que produzir, cria.

E um intuito de «dramatizagio» que obcecou os romanticos no auge
doseu proprio intuito de autoexpressar-se. Esta ja contido na pequena intro-
ducdo que Wordsworth escreveu para as Lyrical Ballads, em 1798. E uma das
estratégias mais praticadas e mais teorizadas da poesia contemporanea.
Tal como aquela a que se opde ou justapde, nio é a sua originalidade que
Ihe confere ja qualquer valor, mas o conseguimento de se mover num valor
verbal conseguido em seguranga e qualidade expressiva.

Como procede entao Gomes Miranda?

Cada poema tem um «sujeito»: no caso do seu livro, um «sujeito»
que € uma «coisa» do quotidiano do homem, cuja histéria nos ¢ insinu-
ada. Nao deixa de ser interessante ver conjugar o intuito de insinuagéo
com o intuito de objetivizagio e com o intuito de narragéo fragmentaria e
descentrgda. Estao em jogo conceitos que sdo fundamentais ao simbolismo
poético. A dramatizagio lirica. A poetizacio da prosa descritiva ao longo
do séc. XX. Numa mistura muito bem doseada e que se mantém quase
sempre friamente capaz, enquanto estratégia retérica. Embora cada poema
seacrescente de uma indesmentivel carga sentimental, por vezes no limite
entre o expressionismo (que nunca deixa irromper) e o melodramatismo
(que quase sempre consegue evitar). E uma mistura que, em si mesma, fala
deum profundo dominio das técnicas poéticas por parte do seu autor e, com
f!las articuladas, do conhecimento das inumeras tensoes elaborativas em
Jogo na arte verbal do nosso tempo.

De uma «Chévena» (pp. 7-8) a uma «Mola de Roupa» (pp. 27-28)
aum «Telemével» (p. 34), sio 21 objetos assim usuais, nenhum afastado
do mais tipico objeto de uso banal de uma pessoa, que vao sendo a «voz»
que nos conta os gestos, as sensibilidades, o tréfego do dia-a-dia, a exaspe-
raco solitéria, o amor por um/a filho/a, o sofrimento pela perda de uma
mulher, de uma personagem central, o «homem» com uma «crianga».
Estes objetos, nas suas funcées especificas, sio investidos (cé estamos, de
Novo, pelo «autor», pelo sujeito sentimental e construtor que escreve a obra,
entidade de que a opgao de registo de escrita parece querer desconfiar) da
fungéio de ter sentidos que observam, capacidades para se autodefinir e para
experimentar estados ditos «de alma. E bvio que ndo é novo este intuito
de atribuir sentimentos aos seres inanimados, é algo que se aprende na
escola, a propésito de Camées, por exemplo. Isto é, se a escola ainda ensi.na
Coisas destas, pior, se a escola ainda ensina ou tem qualquer valor aquilo
que julga que ensina. Mas é relativamente nova a consc1én.c1a yerbahzada

: atuito. Foi John Ruskin quem a designou pela primeira vez, em
dern: Painters, Vol. 111, Parte IV): precisamente, um escritor era
ate falacioso quando atribuia sentidos humanos ao inanimado.
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Se utilizou a expressao depreciativamente, depressa a teve que aliar a ideia
de «personificacio» e de perceber que desde Homero o processo funcio-
nara. Se 0 achava belamente mérbido, o tempo teérico futuro depressa o
assumiria como designativamente neutro. Mas que se trata de «falsas
aparencias [.] da fantasia», como afirmava, ninguém podera duvidar.
Que resulte ou nao resulte, depende da forca da escrita e da disponibilidade
do gosto de quem lé.

Os sentimentos ou as emogdes provocados pelo desenvolvimento do
que vai dizendo cada um dos objetos providos de capacidade de sofrimento,
de comocio, acabam por identificar o vivido por outrem. E uma operacio-
nalidade que pode resultar, suponho mesmo que funciona melhor quanto
mais radicalmente utilizada for. Enquanto sistematicidade, pode mesmo
resultar melhor do que num discurso que s6 ocasionalmente a usa, nio a
afirmando como um fundamento seu, mas como que uma queda ou esque-
cimento no meio de critérios que parecem alheios a sua incluséao. Se Ruskin
chama «falacia patética» a algo que visa um ataque a um excesso de senti-
mentalismo entre os seus contemporaneos, deixa de ser menos suscetivel
de tom depletivo, sem ddvida, se usada para integrar o sentimentalismo no
sentimento que se quer objetivar.

Que seja um «Reldgio» (p. 14) a enunciar os versos do livro aqui em
causa, que a seguir vou reproduzir, carregados de pathos, de sentimentali-
dade, de magoa e também de um amor que dois seres tém de experimentar
como péstumo, pode contribuir para transformar uma cena comum numa
capaz presenga da magoa, e fazer com que a expressao de tais infortinios da
mente emocional nao sejam tao facilmente enquadraveis numa estética da
banalidade que, por ser hoje muito corrente, pode precisar de algum outro
impeto construtivo para melhor resultar.

Vé a crianga sentada
a um canto da sala, sozinha,
tem todas as defesas em baixo.

Curva-se para lhe atar os cordoes das sapatilhas

e abraga-a com forga.

Saem para comer gelado de chocolate, baunilha e limao,
os sabores que também a mulher preferia,

e deixara aos dois,

em heranga.

Suponho que este livro interessara bastante a quem gosta de ler a
poesia como um eficaz artificio de emogao, como uma sentida manobra d‘e
fria construgéo, como um alastrar de paisagens magoadas em zona armadi-
lhada pela objetividade suposta.



